Vittorio Viale e la partecipazione italiana
alla Conferenza internazionale di museografia

di Madrid del 1934

Gianiuca Kannés

architecture et ameénagement de mu-

sées d’art (figg. 1, 2) ha negli anni tren-
ta valore quasi di pietra miliare per questa
materia e Vittorio Viale fu tra i pochissimi, solo
sei, direttori di musei civici designati nel gen-
naio 1934 dal governo fascista a parteciparvi.
Va chiarito in premessa che si trattd di un'oc-
casione mancata. A fine seftembre, quindici
giorni prima dell'inizio dei lavori, il Podestd di
Torino — che era dal 1929 Paolo Ignazio Thaon
di Revel — comunicd di non poter autorizzare
trasferte all'estero data l'imminenza dell'inau-
gurazione di Palazzo Madama'. Nondimeno,
l'attenzione con cui in Piemonte si segui in
quegli anni l'operato dell’Office international
des musées, ente organizzatore della conferen-
za. in Spagna, e attestato da sforzi andati a
vuoto dell'allora Soprintendente all'arte medio-
evale e moderna Guglielmo Pacchiond per esse-
re invitato a parteciparvi; dalla pubblicazione
nel 1934 sulla rivista “Mouseion” di articoli di
Viale e Pacchioni' sui riordini della Galleria
d’'arte moderna e della Sabauda (fig. 3); dal
fatto che la Soprintendenza ai beni artistici di
Torine & tra i pochissimi enti in Italia a posse-
dere le annate complete di questa rivisia nel
primo quinguennio dalla fondazione®.
LiOffice international des musées, anfesignano
dell'attuale Icom, era stato creato nel 1926 per
decisione del Comitato di gestione dell'Tstituto
internazionale di cooperazione intellettuale
della Societd delle nazioni dietro proposta
dello storico dellarte Henry Focillon, subito
enfusiasticamente appoggiata, fra l'aliro, dal
delegato italiano Pietro Toesca?. Il programma
di attivita ne fu messo a punto entro il gennaio
del 1927, e quell'anno stesso iniziava le pubbli-
cazioni, come suo crgane di informazioni prati-
che, la rivista “Mouseion”. Le direitive, cosl
come Focillon le aveva tracciate nell’editoriale
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di apertura, si rifacevano a istanze che lui stes-
$0 aveva anticipato cinque anni prima, in una
relazione al convegno di Steria dell’arte di Parigi
del 1921 dal titolo la Conception moderne des
mausdes. Si trattava, centralmente, di favorire
un'integrazione tra la museografia scientifica e
classificatoria, funzionale alla didattica per un
pubblico gia acculturato, che fino allora aveva
dorninato nel continente sul modello tedesce; e
gli orientamenti a carattere divulgativo ¢ popo-
lare che gia sul finire del'Ottocento avevano
preso a diffondersi in area anglosassone per
opera delle Museum associations inglese e ame-
ricana, fondate rispettivamente nel 188% ¢ 1906.
In effetti, finita la guerra, anche in Francia si
stava pensando di creare un'associazione di
conservatori sul modello di oltremanica e pro-
prio nel 1921 la Museum association inglese
aveva accettato, per diffondere le proprie idee,
di tenere a Parigi quello che rimarra il primo e
Tultimo dei suci meetings internazionali®.
Lelemento di mediazione veniva, sia pur confu-
samente, indicato da Focillon nel rilancio di
un‘analogia tra le funzioni educative di un
museo e quelle della musica. I1 compito pill
autentico di un museo, la sua missione anche
nei confronti del pubblico meno colto — scrive-
va Focillon — non era quella di trasmettere
nozioni, ma di agire a un pitt immediate Livello
intuitive e di educare, prescindendo nei limiti
del possibile da filtri accademici, a sentire con
profonditd, a immaginare con ricchezza e diver-
sitA: “on ne va pas pour se reinsegner dans les
concerts, on essaye d'y étre heureux... Il faut _;
que les musées soient considérées comme des 3
especes de concerts™. 3
In realtd dietro a queste tesi si intravede, al di %
14 degli appelli di circostanza alle istanze anglo- -

sassoni di democraticita e promozione dell’e- 3

ducazione popolare, soprattutto un rilancio di 3

quel gusto per presentazioni estetizzanti e ric-
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camente ornate che aveva rappresentatc un
tratto tipico della museografia francese fin dai
tempi di Napoleone I11. Per capirne il senso va
tenuto presente quello che la Society delle
nazioni e I'lstituto di cooperazione intellettua-
le stavano divenendo negli anni in cui Aristide
Briand fu, quasi inintetrottamente dal 1925 al
1932, a capo della diplomazia francese: due
entitd molto discusse, che Parigi premeva per
utilizzare, dietro parvenze di ecumenismo, pill
che altro come mezzi per imporre la propria
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egemonia culturale e limmobilith dello statats
quo ad essa favorevole emerso dalla prima
guerra mondiale, incentrato sul disarmo della
Germania. Una polilica, questa, che fino al
1933 ebbe tra laliro pieno sostegno da

-Mussolini, nell'ambito degli sforzi per accredi-

tare Ultalia come elemento di stabilith nel qua-
dro europeo: in effetti, 1a nostra partecipazione
alle varie sottocommissiord disciplinari in cui si
articolava la cooperazione intellettuale fu da
subito molto intensa. Non ¢'é annata della rivi-

1. La cerimenia di
inaugurazione della
Conferenza di
rmuseografia {la terza
fra quelle della
Cooperazione
internazionale
organizzate dallCffice
Musées) in una foto
pubblicata

sul quotidiano
madrilenc “ABC”

del 30 ottobre 1934
{Madrid, Biblioteca
narcional de Espafia),

2. Una delle sedute
della conferenza, da
“ABC", 30 ottobre
1934 (Madrid,
Biblicteca nacional
de Espafia).
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3. Torino, Galleria
Sabauda. La sala
dei Barmminghi in
oeeastong
dellinaugurazione,
da “L'Mustrazione
italiana”, 8 ottobre
1932 (Torino,
Biblivteca civica).
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sta "Mouseicn” in cui non compaiano almeno
un paio di articoli firmati da responsabili di isti-
tuti di conservazione italiani.

Lidea di scegliere la museografia come tema di
un‘assise sotto egida della cooperazione intergo-
vernativa raatura, secondo i documenti dell’Offi-
ce international des musées che si conservano
oggi negli archivi dell'lUnesco a Parigi, sul finire
del 1932 e gid il 21 novembre vengono presi i
primi accordi con Madrid®. La Spagna, caldeggia-
va il sottodirettore del Prado Francisco Javier
Sanchez Canton, era all'epoca in piena riorganiz-
zazione dopo il colpo di Stato che nel 1932 aveva
esiliato Alfonso XTI e imposto la proclamazione
della repubblica. Per il 1933 erano previsti la
riapertura del Prado e del Museo di scultura di
Valladolid; progetti di rinnovo erano in corso per
varl musei spagnoli tra cui Barcellona, Burgos,
Siviglia e per le collezioni nazionali di archeologia
e arte moderna a Madrid.

Nel gennaio del 1933 si profild perd la necessi-
ta di rimandare la conferenza di un anno, per
non farla coincidere con il tredicesimo
Congresso internazionale degli storici dell'arte,
previsto quell'annc a Stoccolma, e solo tra le-
state e l'autunno del 1933 fu definito il guadro
internazionale dei relatori. Va detto subito che
I'Office, in parte per motivi economici’ ma,
credo, soprattutto per venire incontro al clima
di rafforzamente delle autocrazie che dominava
all'epoca in tutta Europa, decise subito di dare
all'incontro un taglio diverse da quello, libera-
mente aperto alla partecipazione del pubblico,
che avevano avuto le precedenti occasioni di
Roma e Atene. A Madrid sarebbero state

ammesse, con una scelta che in Italia si fu subi-
to pronti a potenziare, solo delegazioni ufficial-
mente designate dalle amministrazioni centrali
nelle rispettive capitali, per dare all'incontro
carattere non di congresso a partecipazione
libera fra cultori della materia; ma di “riunione
ufficiale di esperti e di funzionari che per conto
del governo si recano a Madrid per determina-
re alcune norme comuni ai vari Stati sulla
costruzione e Uordinamentio dei musgei™.
L'Office peraltro chiariva fin dall’estate del
1833, come comunicatc in data 4 luglio a
Hendrik Van Gelder a L'Aja, Iintenzione di uti-
lizzare gl atti come una sorta di summa, confi-
gurandoli come un manuale “qui renderait ses
services pendant des années et & tous qui n’au-
ront pas pris part au congrés™,.e che svolgesse,
sotto altra veste, un po’ le funzieni che la Carta,
di Atene stava assumendo per il restauro dei
monumenti. Anziché accettare autocandidatu-
re per le conferenze si decideva cosi di fissare a
prior! una intelaiatura di referenti, selezionati
in base ad accordi fra i vari Stati. Ciascuno di
questi rapporteurs era incaricato di fare il
punto a livello transnazicnale su un argomento
specifico, raccogliendo e tirando le fila delle
informazioni che, tramite questionari, avrebbe-
ro dovute pervenire dai musei e dalle Com-
missioni nazionali attive nei vari paesi.

Voici en effet la méthode de travail que nous avons
pensé adopter pour ces travaux; d’abord nous élimi-
nerons pendant la conférence les communications
individuelles sur tel ou tel point de l'ordre du jour.
Ces communications seront transrmises au secréta-
riat de I'Office International des Musées avant la
conférence et réparties suivant le probléme traité
enire les différents rapporteurs choisis d’avance et
qui présenteront des rapports génsraux sur la base
de ces commumications individuelles. Cette méthode
de travail a pour but de donner 1z plus large part aux
discussions et, comme vous le proposez vous-méme,
de permettre a I'Office international des Musées, des
Tissne de la conférence de publier une sorte de
manuel de muséografie générale'.

A latere, si sarebbero organizzati una mostra
di museografia con foto e documentazione
sulle ultime realizzazioni di maggior prestigio,
e un nuraere speciale della rivista “Mouseion”,
che si arenerd anche perché la siar italiana,
Marcello Piacentini, non fara pervenire la sua
comunicazione e in tutte le iniziative di
Cooperazione era fondamentale garantire un
equilibrio prefissato tra le nazioni'.
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Documenti all'Archivio centrale dello Stato
mostrano che- il Ministero dell'educazione
nazionale procedette da Roma, con circolare
16 aprile 1934, a un primo girg di COITISpOn-
denza per smistare a tutti i soprintendenti il
questionario pili complicato, messo a punto il
13 ottobre del 1933 da Eric MacLagan de?
Victoria and Albert, sulle cui spalle ricadeva |a
relazione pii1 onerosa, quella dedicata aj prin-
cipi di presentazione generalmente seguiti nel-
I'impostazione di un museo. In maggio una
seconda circolare trasmetteva a tutti gli enti,
come modello con cui confrontarsi per artico-
lare [e risposte, proprio il questicnario compi-
lato dalla Soprintendenza ailarte medioevale &
moderna di Torino che, dopo I'improvvisa
rimozione nel 1933 di Pacchioni, era diretta
all'epoca da Carlo Ar.

Vi &, per questa collocazione di onore, un moti-
vo che mi sembra sia stato sottovalutato dalle
altre relazioni che nel recente cohvegno dedica-
to a Vittorio Viale hanno parlato dell'emnergere
del ruolo di quest’ultimo. Torino era in quegli
anni al centro del’attenzione, Un celebre artico-
lo di Marziano Bernardi sul giornale “La
Stampa” del 13 novembre 1929 che denunciava
lo stato “incompatibile con il decoro” dei musei
cittadini®?, aveva avuto come risultato l'imposta-
zione di un piano di intervent congiunto tra
Statc e Comune che approdera non sclo alla
scelta di Palazzo Madama ver il trasferimento
delle collezioni di arte antica dei Musei civici,
dietro proposta nel 1929 deilo scultore Pietro
Canonica; ma anche a trattative Per una genera-
le redistribuzione delle raccolte civiche e statali
€ per la costruzione ex novo di un “Palazzo delle
arti”, per il quale esiste una bozza di bando di
concorso architettonico trasmessa a Roma 123
giugno 1930 antesignana della decisione che,
nel secondo dopoguerra, verra presa per l'attua-
le Galleria d'arte moderna.

Cosi come il Podesta Thaon di Revel tenters di
rlanciarla proprio nel 1834, Panno del congresso
di Madrid, le trattative prevedevano addirittura
che il Comune s impegnasse nella costruzione di
due nuovi stabili, uno per il Muses archeologico
alle Porte Palatine; uno per le collezioni di pittu-
T3 antica e moderna in Corso Galileo Ferraris. A
queste ultime avrebbero dovuto venir aggdregate
anche le raccolte dellAlbertina e deila Galleria
Sabauda, che si sperava lo Stato concedesse in
fomodato. Inevitabilmente era questa la chiave di
volta dell'intero progetto e il piano si arenera I'an-

nosuccessivo anche peri contrasti insort appun-
to sulla consegna delle raceolie numismatiche e
della Sabauda. E agli atti una lettera del soprin-
tendente Aru che protesta per lo scacco che 1'o-
berazione avrebbe comportato per il prestigio
dello Stato, e che sottolineava come i Musei civi-
¢l torinesi, pur godendo per il momento, grazie
anche alla presenza di Viale, di un organico di
tutto rispetto, non davano corme lo Stato garanzie
di poterne disporre anche per le successive gene-
razioni, Ma &*chiaro che l'esistenza di piani di
ristrutturazione di tali ambizioni contribuisce a
spiegare l'attenzione con cui il Sruppo toriness
segul le pubblicazioni dell'Ufficio internazionale
musei € anche il taglio pill autorevole e profes-
sionalizzato che, con la scelta ¢i affidare aVialela
direzione, si dette nel febbraio 1930 alla condu-
zione dei Musei civiei®. Un'attenzione, del resto,
che prelude allimpegno che nel secondo dopo-
guerra sia Viale che Pacchioni dedicheranno
alllcom e allo sviluppo anche in Italia di associa-
zioni disciplinari di categoria.

In secondo luogo 1'Ufficio musei precisa, fin dal

primo giro di consultazioni con j propri referen-
ti nelle varie nazioni, una pill 0 meno dichiarata
continuitd con la linea impostata da Focillor.
Lattenzione, in partenza, sembra soprattutto
concentrata sui modelli di divulgazione popola-
re elaborati negli USA, l'unico paese a venir jni-
zialmente proposto per tre relazioni, nonostan-
te non facesse parte della Societd delle nazio-
ni*’. I] segretario dell'Office, il greco Emmanouil
Foundukidis, era a tal punto convinto della cen-
tralita dell'apporto di oltre oceano da garantire
alla American association pieria libertd nella
scelta dei temi, purché questa assicurasse una
rappresentanza qualificata e numerosa”, Ma,
sfogliando i documenti, appare chiaro che cid
che maggiormente interessava erano le risposte
eurcpee allo sviluppo in America di una didatti-
ca popolare a base di diorami, sale d’epoca e
ricostruzioni di ambienti. Attenzione comple-
mentare veniva dedicata in particolare a Belgio
e Olanda, paesi in cui Foundukidis compi un
viaggio neil'estate del 1933 in preparazione del
eonvedno, e da cui tornd elogiande Ie proposte
di Hannema e Van Der Steur a Rotterdam',
Berlage e Van Gelder all'Aja, Victor Bourgeois a
Bruxelles. Sotto la nuova veste dell’Fnterna-
tronal style razionalista, tali istituti erano quel-
i che meglio potevano corrispondere all'idea
del museo difesa da Focillon, quella di uno spa-
zio di comunicazione di forte valore estetico in

I ————
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grado di contemperare le istanze pedagogiche
con i culto di una raffinata percezione visiva.
Non a caso, nelle istruzioni che verranno date a
Maclagan per limpostazione del questionario
sugll allestimenti, si raccomandava che spazic
consistente fosse riservato al tema, tipicamente
statunitense, dei dicrami e delle ricostruzioni;
ma a} terapo stesso si suggeriva una significati-
va pmdenza: ‘

You are more familiar than anybody else with the
abuse that have been committed in the matter of
those reconstructions, which, at ene time, were very
popular among conservators, but which are now tak-
ing a more documentary turn. To mention only one
instance, I would recall the new arrangement at the
Rijksmuseurns Amsterdarn of period interiors, where
the eurator has frankly abandoned all attempt to
convey the impression of old interiors — an effect
which is, moreover, difficult to obtain — by endeav-
ouring to create the atmosphere of a given period®,

Un passo, questo, che riecheggia in modo pre-
ciso quanto Focillon aveva scritto nel 1921
contro le ricostituzioni di ambienti, “erreur un
peu vulgaire™, suggerendo di evitarle a favore
di una meno artificiosa ricerca solo di atmosfe-
re suggestive.

Altro punto critico si confermerd comunque la
partecipazione italiana, prioritaria dato che
questo paese era tra i cinque membri perma-
nenti del Consiglio della Societa delle nazioni,
ma confinata, dalle caratteristiche stesse della
nostra museografia di quegli anni, su spazi da
primadonna bizzosa e su posizioni neotradizio-
naliste” in dubbia sintonia con quanto I'Office
musées, sia pure con diplomatica cautela,
pareva intenzionato a propagandare. Pellati, il
delegato Italiano, che tra I'altro era di famiglia
originaria di Alessandria ed era stato proprio il
funzionario incaricato nel 1929 di contrattare 1l
piane di recupero dei musel torinesi®, accette-
ri come temi 'adattamento di monumenti sto-
rici a sede museale, e I'organizzazione di attivi-
ta espositive temporanee®; fara comunque
pervenire solo con ritardo e dopo solleciti, nel-
laprile del 1934, conferme ufficiali circa il
nominativo dei relatori prescelti, che saranno
per il primo tema il direttore del Regio istituto
di archeclogia e storia dell'arte Roberto
Paribeni; per il secondo Ugo Ojetti, intellettua-
le e critico di punta del “Corriere della sera”.
Una designazione, quest’ultima, che lascera
piutfosto in dubbio I'Office parigino dei musei:
Foundukidis, i1 5 maggio 1934, cercava di bloc-
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carla insinuando che fosse fuori posto in un
convegno cui si voleva dare carattere forte-
mente tecnico®, B escluse che la perplessita
fosse frutto di non conoscenza, poiché Ojetti
era da tempo membro della Corumissione con-
sultiva di esperti che coadiuvava listituto.
probabile se mai che a Parigi lasciassero incer-
ti le tesi che il giornalista italiane aveva ribadi-
to in un suo articolo parzialmente ripubblicato
sull'annata del 1830 di “Mouseion™, in cui riva-
lutava, contro le pretese innovative della
museologia statunitense, il modello dell“ap-
partamento principesco™ quale schema dj rife-
rimento per vincere, negli allestimenti, la
“melancolie rationelle” del musec-archivio di
ascendente venturiano a tassonomie per epo-
che e scuole. Né, forse, si guardava con simpa-
tia alle posizioni contro il razionalismo di cui
Ojetti si era fatto paladino in guegli anni,
avviande fra il 1932 e il 1933 la celebre polemi-
ca con Piacentint a favore del recupero in
architettura di archi e colonne come identifica-
tivi del passato nazionale italiano.

In sintesi: i rinvii di data si dimostreranno fata-
li per l'organizzazione della Conferenza, facen-
done coincidere le ultime battute con l'intensi-
ficarsi delle turbolenze che preannunciarono in
Spagna linsorgere della guerra civile®. Gino
Chierici, incaricato nel giugno 1934 di coordi-
nare a Madrid il montaggio della sezione italia-
na della mostra di ruseografia, si trovera le
frontiere bloccate da scioperi che costringeran-
no, all'ultimo minuto, a rimandare il convegno
di quindici giorni, e a fissarne lapertura appun-
to al 28 ottobre®, data che comunque, ancorza
una volta, cadeva troppo a ridosso di quella pre-
vista a Torino per linaugurazione di Palazzo
Madama, che nel frattempo era stata spostata al
3 novembre. Questo bloced a Viale ogni possibi-
litd di prendere in considerazione una partenza,
nonostante ancora in settembre il suo nome
fosse stato ricompreso negli ultimi accordi circa
i partecipanti presi a Venezia da Foundukidis
durante lo svolgimento-di un altro dei convegni
inquadrati nell'attivitd della Comraissione di
cooperazione intellettuale, quelle organizzato
nell'ambito della cooperazione sull’arte con-
temporanea sul tema Le arii contemporanea
e la realtd — L'Arte e lo Siato.

La delegazione italiana di cui si discuteva a quel-
la data avrebbe dovuto comprendere oltre al due

relatori ufficiali, Ojetti ¢ Paribeni (ma all'ultimo 2 3

questi si aggiungerad Amedeo Maiuri incaricato di ,'
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trattare il tema della scultura avendo la rappte-
sentanza USA rinunciato a una delle tre designa-
zioni che le erano state promesse®), Pietro
Tricarico, che da pochi mesi era succeduto a
Paribeni come nuovo Direttore alle antichita e
belle arti; il Ministro delle colonie Rodolfo
Micacchi; quattro funzionari del Ministero dell'e-
ducazione nazionale (Modigliani, Pellati, Chieri-
¢i, il capodivisione ai Monumenti musej e gallerie
Orazi e il segretario della delegazione Giovanni
Mariott{) e praticamente il Gotha dei rusei civi-
¢i del tempo; Giorgio Nicodemi per Milano; Nino
Barbantini per Venezia, Viale per Toring; Pericle
Ducati per Beologna, Andrea Moschetti per
Padova, Da Firenze veniva Alfredo Lensi, capo
del'Ufficio Antichit2 e Belle Arti del Comune e
Tesponsabile dello Stibbert?®, Ai primi di ottobre
si aggiunsero Colasanti, Giovarmoni, Luigi Serra
€ Paolo Toschi mentre Lensi veniva sostituito da
Nello Tarchian;,

Clow, della Presenza italiana alla mostra madri-
lena dj Museografia erano i modellini® del pro-
8etto di Vittorio Ballio Morpurgo per il Museo
delle navi dj Nemi; della Mostra per il decenna-
le della rivoluzione fascista a Roma e, soprat-
tutto, del Museo nazionale di Reggio Calabria di

Pk,
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Marceilo Piacentini, che il suo autore aveva
avuto cura di pubblicizzare, sulla stampa e sulla
letteratura specializzata dell’epoca, come il
primo stabile di grandi dimensioni progettato in
Italia e giunto concretamente in fase di appalto
con lo scopo specifico di essere sede di um
museo. Presento in questa sede uno schizzo
pochissimo noto di Piacentini che ho rintrac-
ciato negli archivi del Comune di Reggio
Calabria e che rappresenta, credo, 'unica testi-
ronianza superstite delle ipotesi che la secon-
da guerra mondiale bloccherd per un allesti-
mento delle collezioni all'interno di questo edi-
ficio™ (fig. 4). Punti qualificanti ne sono I'elimi-
nazione delle vetrine a centro sala, sostituite
dalla trasformazione in espositori dei setti
murari tra pilastro e pilastro, e 'idea del fregio
didattico, in questo caso sulle citta della Magna
Greceia, che presenta qualche assonanza con le
idee che Viale mettera a punto per il Museo
Leone di Vercelii,

La partecipazione italiana finira col risultare,
complici le defezioni di altri Stati, perfino
sovradimensionata. “La nostra delegazione &
stata la pitt nurnerosa e la pil distinta qualita-
tivamente” e, quanto alla mostra di museogra-

L4 PARTECIPAZIONE ITALIANA ALLA CONFERENZA INTERNAZIONALE DI MUSEOGRAFLA D1 MADRID DEL 1934 75

4. M. Piacentini,
Studio per
Pallestimento i
una delle sale dal
Museo di Rengio
Calabria (Archivio
storico del Comune
i Reggio Calabria,
Pubblica istruzione
cat.IX, cart, 85).
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fia, I'ltalia ne occupava da sola pit della meta,
recitano i rapporti conclusivi stesi per il mini-
stro®, con un trionfalismo che cade un po' a
vuoto perché proprio in quel periede, di fronte
all'aggravarsi della situazione internazionale —
l'assassino di Dolifuss, il fallimento della
Piccola intesa — Mussolini andava maturando la
svolta palitica che lo porterd allimpresa di
Etiopia e alluscita dellTtalia, nel 1935, dalla
Societa delle nazioni. In realtd il peso tutto di
facciata che I'Ttalia diede a quest’occasione di
confronto internazionale emerge appieno da
un secco biglietto di Paribeni ad Ugo Ojetti
conservato fra la corrispondenza di quest'ulti-
mo 0ggi presso la Galleria d’arte roderna di
Roma. Trasmettendo ad Ojetti presumibilmen-
te i materiali per la pubblicazione del volume
contenente gli atti della conferenza, Paribeni,
che fra I'altro I'anno precedente si era schiera-
to con il giornalista nelle polemiche contro il
progetto di Piacentini per il Museo di Reggio
Calabria, commentava il 1 dicembre 1934:

Queste orrende scartoffie Francesco Pellati desidera
siano sottoposte alle nostre accurate indagini a
seopo di congresso di Madrid. Che il Signore lddio
me ne renda lieve 1a lettura®.

La pubblicazione del manuale conclusivo passd
in effetti, in Italia, quasi completamente ignora-
ta. Significativamente, la principale testimonian-
za che ne rimane & proprio una stroncatura di
Ojetti pol riedita in un suo volumetto Otfocento
Novecenlo e via dicendo e che segnalerei per-
ché illustra bene il sottobosco di crescente
autarchia, non scevra di tracotanza, coniro il
quale il lavoro di Viale si staglia. Si era fatto un

NOTE

(I presente articelo rielabora un intervento presentato alla
sezione pressa la SPABA del convegno Vitforio Viale diret-
tore det musei civie! di Torino (Torine 2009) e un argo-
mento sul quale si segnala in specifico il contributo di Dralai
Emiliani 2008, cfr. al capitolo [, pp. 13-48.

I documenti citati provengono, qualora non diversamente
indirato, dalle Archives de I'Unesco a Parigi, fnstitut frer-
rational de Cooperation Mtetlectuelie (dora in poi abbre-
visto in ZICH), cartt. OIM IV 13 e FIX 6, e da Rorna, Archivio
centrale dello Stato, Ministero defla Pubblica [strizione,
Antichitd e Belle Arti, Dév, I 1584-1940 (d'ora in poi abbre-
viato in AAABBAA)Y, cart. 46, fasc. “Cooperazione intellettua-
1e - Madrid conferenza di museografia”,

* Yiale 1934; Pacchioni 1934. 1l riordino nel 1932 della Galleria
Sahanda di Torine fu, secondo dichiarazioni di Guglielmo Pac-
chioni ripertate dal “Corriere della sera” del 1 ottobre di quel-
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gran parlare a Madrid, scriveva Ojetti, di questi
nuovi musei americani o olandesi che I'interna-
zionale razionalista voleva asettici, quasi indi-
stinguibili dagli ospedali, grandi spazi bianchi su
cui far campeggiare isolate le opere d'arte:

1 pitr loici erano arrivati a sognare un mugeo ideale e
uguale dovunque per contenere non si sa bene che
{...] dentro un edificio razionalmente distribuito per la
comoditd e beatitudine dei visitatori d’'ogni ceto e
razza. Non si poteva cosi compilare a Madrid quasi un
codice internazionale dei Musei? Che cosa si sarebbe
potuto immaginare di piil ginevrino? [...] Ma & basta-
to che aprissero bocea i direttori dei mused italiani,
francesi e inglesi, e la fisima d'un museo uguale, inter-
nazionale, ideale e d'un codice universale del musei &
subito svanita, B bastato che Ettore Modighiani, diret-
tore della Pinacoteca di Brera, riassumesse € com-
mentasse il rapporto di Roberto Paribeni sul modo di
adattare edifici antichi e monumentali a rmuseo per-
ché il museo a scatole bianche, pratico ed economico
per le cittd che non hanne di meglio, cedesse subito il
suo trono ideale alle nostre gallerie e ai nostri musei
posti in edifici monumentiali, ¢ taluni in palezzi regali,
cosi che quando vi entri senti che vai a trovare chi per
diritto inconfutabile sta pill su di te, e con la tua pre-
senza tinalza e ti migliora®,

Lo stesso problema della starichezza dei visita-
tori di fronte alla monotonia delle collezioni e
della necessitd di dividere quindi il museo in
due parti, una di réclame per il pubblico ed
una di riserva o deposito per gli specialisti, che
aveva rappresentato un po’ i centro delle
nuove proposte olandesi ed americane, era
stato risolto dagli italiani con ben superiore
maestria, spedendo dipinti ed opere d’arte di
secondo piano ad arredare uffici comunali,
ambasciate all'estero, o restituendole ai com-
plessi monumentali di origine.

l'anne, il primo ad applicare con sistematicita in [talia i crite-
ri di presentazione selezionata diffusi dalta rivista “Mouseion”.
[’esposizione era stata sfoltita, nella parte riservata al pubbli-
co, da 630 a 200 dipinti; mentre “tutte le tele che un tempo
affittivano le pareti della Galleriz, generando una inevitabile
confusione nel visitatore”, erana “state raccolte e messe a dis-
posizione degli studiosi” in sale secondarie di riserva.

* Testimonianze sull'auto candidatura senza successo di
Pacchiond sone in JICY, cart. OIM [V 13, 9 aprile 1834; AAAB-
BAA, cart. 46, 16 aprile 34; e a Cesano Mademo, Istituto per
la storia dell'arte lombarda, Fondo Pacchioni (d'ora in pol
ISAL), cart. 7 Quanto a Viale, i) diniego del Podesta di Torino
in data 29 settembre 1934 ed altra documentazione sulla
vicenda si conservano nell'archivio dei Musei civici presso ia
Biblicteca d’Arte della Fondazione Terine Musei (d'ora in pol
AMCTo), CAA 139: “sono costretto a traftenere il dottor Viale
a Torino per it compimento dei lavori di riordinarmento del
Museo di Arte Antica a Palazzo Madama, che dovra essere
inaugurate il 28 ottobre p.v."
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10fr. Yeditoriale d’apertura della rivista “Mouseion®, L'oeure
de coopdration 1927, Renoliet 1999; Medici 2009, pp. 59-64.
11 patto istitufive della Societa delle nazioni, entrato in vigore
il 10 gennaio 1920, lasciava libera la possibilild di creare col
tempo, qualora singoli Stati membri =i offrissero di finanziar-
It, autonomi organismi intergovernativi ad essa collegati con il
compite di sviluppare singoli settori qualificanti. Llstitute di
cooperazione intellettuale, nel quale I'Office musées era
incardinato, entrd in attivith anch’esso nel 1926 per impulso e
con l'appoggio economico della Francia. Era articolate in un
direttive centrale, con sede a Parigt; in sottocommissioni per
materie {interveriva, nella direzione dell'Office, in particolare
quella di lettere e arti}; e in conynissioni nazionali che desi-
gnavano propri delegati in Francia. Cessd le proprie funziond
nel 1946, come 'Office mus€as, nel quadro delle riforme che
portarene alla costituzione dellUNESCO e dell'ICOM.
+Un riepilogo degli entusiasmi, ma anche delle diffidenze sol-
levate da questo tentativo, & in Loir 1936, Cfr. sul particolare
interesse per la museografia anglosassona che negli anni venti
& sviluppa in Francia in funzione antitedesea, Kott 2008,
* Focillon 1923, p. 6.
¢ Ma In realth il direttivo dell'Office international des musées
preparava |'argomento da tempo e gid sul nurero di dicernbre
di *“Mouseion”, HI, 1929, pp. 225 - 235 compariva un articolo di
Auguste Perret, Le Musde moderne. Nel giugno 1930 veniva
chiesto a Victor Bourgeols, senza successo, che gquesto tema
fosse ingerito nei lavori del I Congresso infernazionale di
aichitettura moderna previsto guell'anno a Bruxelles. Conternn-
poraneamerte sl iniziava a pensare a un volume speciale dedi-
cato all'architettura per i muset e nomi illustri quali Le
Corbugier, Clarence Stein, Fritz Schumacher, Faul Philippe
Cret, André Lurcat e lo stesso Bourgeois venivano contattati
per articoli, alcuni dei quali appariranno su varie annate della
rvista “Museion”. Lidea, fin da allors, era quella di completare
progressivamente il gire di opinioni e di raccogliere a poste-
riort gli interventi in una monografia, fICF, cart. OIM. D.IV.9,
Architecture moderne des rusdes, 26 giugno 1930 e passim.,
" La spesa per gli interpreti, che aveva fatto notevolmente lie-
vitare | costi delle precedenti conferenze organizzate in colla-
borazione con i governi italiano e greco a Roma nel 1930 sul
tema L'étude des méthodes scientifiques appliquées d l'e-
xamen et 4 la conservation des ceuvres d'art e a Atene nel
1931 su La conservation des monuments d'ort et d'histoi-
re. La prima dard luogo alla pubblicazione, peraltro, dopo vari
ritardi, solo nel 1839, di un Manuel de la conservation et de
la restauration des petntures; la seconda & nota per aver
dato origine alla coslddetta “Carta di Atene” sui principi del
restauro architettonico.
* Comunicazione di Pietro Tricarico allispettore onorario Mi-
chele De Benedettl, Rorma 4 ottobre 1934, AAABRAA, cart. 46.
Lettera di Van Gelder a Foundukidis, 14 giugno 1833, Jr,
cart. OIM IV 13,
*® Risposta di Emmanouil Founduiddis a Van Gelder, v, 4
luglio 1933,
" Fiacentini aveva promesso un articolo per “Mouseion” gia
nel 1832, come si spprende da corrispondenza del 4 febbraio
di quell'anne tra Foundukidis e Alfredo Rocco, presidente
della Commissione italiana di cooperazione, Lidea di un volu-
me sul contributo degli architetti alle nuove concezioni
Mmuseografiche “qui permetterait aux experts réunis & Madrid
de préparer de suite leurs observations eventuelles® fu ripre-
83 nel giugno 1932 inserendo tra gli inwitati Victor Horta,
Pedro Muguruza y Otafio e Adrianus Van Der Steur. [1 24 otto-
bre Foundukidis seriveva a Massimo Pilotti, segretaric gena-
rale aggiunto della Socield delle nazioni, lamentando che la
Tancanza di un contributo italiano bloccava la pubblicazione
€ sollecitava 'articolo di Piacentini: “Vous nignorez certaine-
Ment pas que ce démiet est la personnalité la plus antorisée

Vatiran il s it

de I'écele italienne d'architecture moderne”, Ulterior, ineffi-
caci reclami risalgono all'aprile 1934 e al 12 novembre dello
stesso anno, quando ormai la Conferenza stava per inaugu-
rarsi, FCI, cartt, OIM. D.IV.9 e OIM. IV 13,

" Bernardi 1929, Cfr. “La Stampa”, 19 novembre, per un suc-
cessivo intervento di Ojetti e, per la conclusione della vicen-
da, Bernardi 1930. Bernardi era stato il primo a lanciare Iidea
di costruire al Valentine un nuovo edificio dove accorpare le
raccolte civiche e statali, facendo eco alla recente entrata in
caricga di Thaon di Revel ma anche alle polemiche che
Pacchioni conduceva da terapo circa l'insufficienza dei finan-
ziamenti per la Sabauda. Segnalo, di quest'ultimo, una lettera
datata Torino 20 gennaic 1925, conservata presse la Biblio-
teca classense di Ravenna, Carteggic Ricci, av. Pacchiont.
Quest'ultimo vi denuncia, per la Pinacoteca regia, condizioni
strutturali ai limiti della decenza: lucernari altissimi ma sale
mal ventilate poiché parte degli ambienti era priva di finestre;
forte pericolo di incendi dato che I'Egizio e le abitazioni pri-
vate erana scaldati con stufe a fiamma viva e che nel palazzo
avevano sede magazzini di combustibill e un laboratoric chi-
micofarmaceutico. “In tutte 1o sale piove dai lucernari abbon-
dantemente, non solo durante gli acquazzoni violenti ma
anche durante le pioggerelle piu lievi e perfine nelle giomate
di nebbia fitta™ acqua ed umiditd impregnavanc i pavimenti in
legno filtrando a volte fine allEgizio, o rievaporando nelle sale
stesse a danno del dipinti.

® Roma, AABBAA, busta 46, fasc. Stcurezza ¢ sistemazione
det muset di Torino nel Palazzo Madama, con documenta-
zione su tutta la vicenda. La documentazione integra quanto
conservate in AMCTo, CAA 86, Comprende fra laltro una
memoria redatta nel 1930 da Franz Pellati, che classifica
come una “specle di grande baraccone” a rischie di erolle I'al-
lora sede della Galleria d'arte moderna df Torine e come
“palazzetto anguste” quella delle raceolte d'arte antica.
Pellati; incaricato di condurre le trattative per conta dello
Stato, vi riepiloga Vesito di colloqui coordinati il 2 gennaic
1930 da Thaon di Revel, Scartate le ipotesi di procedere a
un'ampliareento del Palazzo delle Scienze ('ex Collegio dei
nobili, che gid ospitava la Sabauda); a trasferimenti presso
Villa della Regina; nei locali gid della Biblicteca nazionale in
via Po; o presso il palazzo del Distretto militare in via della
Zecca, stava guadagnando terrenc lidea di demclire la
Galleria d'arte maoderna per costruire sulla sua area (ma altri
pensavano al Valentino o all'ex Piazza d'armi) un nuovo
“Palazzo delle Arti” dove concentrare le collezioni di pittura
sia statali che civiche. Le raceolte di archeologia sarebbera

rimaste in Palazzo delle Scienze; per quelle di arti applicate il

supporto di [saia Levi agevolava 'accettazione della proposta
Canonica: “con cid Palazzo Madama, oggi spoglio, si animera
in sede cospicua per i grandi ricevimenti ufficiali”. Pacchiord,
precceupato per i profilarsi di una tiforma che gli sembrava
troppo ambizicsa per aver esito, aveva invece insistito ancora
nal settembre 1839 con il Podestd di Toring perché tutti |
musei venissero riuniti nell’'ex Collegio dei nobili, tramezzan-
do gli ambienti seicenteschi, ISAL, busta 8.

* Roma, Archivio centrale dello Stato, ¢bidem. La proposta
del Podesta & datata al 30 novemnbire 1934, la replica di Aru al
5 germaio 1935,

* Un articolo di Pacchioni (Pacchiond 1929) preannuncia del
resto lirnpegne personale del direttore della Sabauda nella
designazione di Viale, documentato dalla corrispondenza con
quest'ltimo in I3AL, busta 8. Cir. inoltre Dalai Emiliani 2008,
p. 38 per una conferma dei ruolo di Torino in queghi anni come
“capitale delle sperimentazioni” museografiche e, riassuntiva-
mente, Astrua 2007 per riferimenti alla contemporanea vicen-
da dai Gualine.

" Le fondazioni americane erano cornungue, assieme all'Ttalia
e alla Francia, tra le principali finanziatrici dell'Office interna-
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tional des musées. Era del resto opinione diffusa che “finally
in America the technigue of museurns has reached its highest
level", come si esprimeva il Principal Librarian del British,
Frederic George Kenyen, che rivestiva al tempo stessola cari-
ca di Presidente della Cornmissione britannica di cooperazio-
e intellettuale, Kenyon 1930, p. 64.

" Corrispondenza con Laurence Vail Coleman, 9 ottobre 1933,
Un primo schema per 1a designazions dei conferenzieti risul-
ta messo a punto il 29 settembre 1933 Prevedeva tre ameri-
cani; due rappresentanti ciascuno per Regno Unito, Germa-
nia, Spagna, Italia, Olanda e Francia; uno a testa per 1a Syezia,
I'Austria, 1a Svizzera, il Belgio e I'Europa centrale. “I va sans
rien dire”, aveva scritto Foundukidis a Franz Pellati nel luglio
1933, “que nous sormes obligés de tenir compte de I'ééquili-
bre des nationalités, sans toute fois pousser ce scrupule Jus-
qu'a négliger certaines compéliences internationalement
reconmes”. In dicembre, l'architettura della Conferenza ri-
gulta fissata pressapoco secondo lo schema che verra mante-
nuto nel volume degli atti: dodici rapporti a carattere genera-
le, sei su argomenti riguardanti singole tipologie di calleziond.
u “The designs for the new Boymans museum are, io my
mind, the most important contribution which has been made
to the design of a modern Art Gallery” gli aveva seritto 1l 2B
maggio 1933 il direttore della National Gallery of Scotland,
Stanley Cursiter, HJC], cart. OIM IV 13,

¥ Foundukidis a Maclagan, 7 novembre 1933, Al, [Ic!, cart.
OIM 1V 13.

= Focillon 1928, p. 9.

o Quasi tutte Je pil ambiziose realizzaziori italiane di cul si
discuteva in quel momento, da Palazzo Venezia a Roma, al
Paiazzo Ducale di Mantova, a Palazzo Madama a Torino, ten-
tavano la via dell'appello evocativo al fasto di appartaraenti
storici, ofr. Giovannoni 1934 e, recentemente, Lanza 2003,

= Nato a Strevi e capo della Divisione II del Ministero
deli'Educazione nazionale, era allepoca membro italiano del
Comitato di direzione dell’Office international des musées.

= [§ primo tema era stato suggerito da Foundukidis fin dal 2
ottobre 19833 “étant donnde l'experience que les italiens ont
acquis 2 ce domaine”; per il secondo si proponeva come alter-
nativa, in caso di preferenza, “prestiti, depositi, scambi tra
musei”, fICI, cart. OIM IV 18.

# Corrispondenza con Giuseppe Righetti, segretaric della
Commissione italiana di cooperazione; Foundukidis, cauta-
mente, suggeriva di sostituire Ojetti con Franz Peliati, dal
momento che Poccasione chiedeva che 5j avitassero posizioni
troppo soggettive o caratterizzate in senso nazicnalistico,
HCT, cart. OIM IV 13,

® Ojefti 1930, ofr. a p. B3.

» La conferenza, tramontata lipotesi di tenerla nell’autunno
1933, era stata inizialmente fissata per il 4 aprile 1334 e per la
durata di 10 giorri. Il 30 novembre 1933 Sanchez Canton
chiedeva tuttavia di rimandarla perché, stanti i probiematici
risultati delle elezioni svoltesi quel mese stesso in Spagna, la
data rischiava di cadere troppo a ridosso dall’entrata in carica
del nuovo governo e da probabili mutamenti al vertice della
Diregione alle Belle Arti che era indispensabile attendere per
discutere il budget. Fu cosi stabilito di spostare incontro al
14.94 ottobra 1634, scadenza che I'ltalia prese in considera-
zione con il consueto distacco, facendo sapere, 0 12 marzo
1934, che molto probabilmente Ojetti e Paribeni non avreb-
bero potuto intervenire in guanto impegnati fino 2 meth otio-
bre per i lavori del IV Convegno Volia ll'Accadernia d'lialia.
La rivelta delle Asturie del 5-18 ottobre 1934 costrinse tutta-
via i} Coverno spagnolo, con comunicazioni partite pratica-
mente alla vigilia, a spostare ulteriormente 1a Conferenza al
28 ottobre-2 novembre del 1934.

7 % le cose pare che siano abbastanza calme, ma persone
che conoscono lambiente non 5l sentono affalto rassicurate.

EQGRAFLA DI MADRID DEL 1934

A questo proposito 1a prege di consigliare i delegati a ritarda-
re 1a loro venuta fino al 27 mattina. Il 29 si riaprono le Cortes.
Sara bane vedere cosa succederd. L'Ambasciata, con la quale
sto in contatto, non era stata avvertita della nuova data della
Conferenza e quando mi hanno visto arrivare scho caduti
dalle nuvole”, Gino Chierici a Pietro Tricarico, Madrid 21 otto-
bre 1934, AAABBAA, carl. 46,

» [avvicendamento fu decise il 10 settembre 1934, con bre-
vissimo preavviso, dopo che il tema era stato rifiutato dalla
Grecia e dalla Citta del Vaticano. Quest'ullimo Stato, orgo-
glioso della recente inaugurazione net 1832 deila Pinacoteca
progettata da Luca Beltrami, aveva cercato fin daltottobre
1933 di farsi spazio, proponendos] senza successo Per un rap-
porto sui laboratori di restauro; cfr. la cormispondenza, fra l'a-
prile del 1933 e il maggio del 1934, con il direttore dei Musei
pontifici Bartolomeo Nogara che, piccato per 1a marginalizza-
zione, Tifiutd di presenziare alle Conferenza,

% [ o liste dei partecipanti e delle sostituzioni si conserveano
presse AMCTo, fase. V 1934/X00 e a Roma, AAABBAA, cart. 46;
ma intervennero defezioni all'ultima cra perché, dei 20 desi-
gnati, solo Barbantini, Chierici, Majuri, Mariott, Micacehi,
Modigliani, Ojetti, Pellati, Serra, Tarchiani, Toschi con Maggiun-
ta putsider di De Benedett, risultano effettivamente presenti
a Madrid: cfr. la testata di “Informations mensuelles” dell'Office
international des musées, oltobre novernbre 1934, pp. 34,2 n
appendice al volume degli atti, pp. 524-525. Anziché dallo spe-
rato volurme sullarchitettura moderna dei musel i delegati veni-
vano accolti in Spagna da una memoria del Conde de Casal,
Escriva de Roman v de La Quintana 1934. [l prograrmma defini-
tivo della Conferenza comprendeva due giorni di escursion a
Toledo e Valladolid, mentre una sessione finale che ancora in
settetnbre si pensava di tenere a Barcellona era stata armulla-
ta. Bra previsto 'obbligo di abito dasera e i delegati italiand ave-
vano fatto richiesta di poter assistere a una corrida, AAABBAA,
cart. 46; AMCTo, CAA 139, fasc. V 1934/X11.

» [Ndea di vivacizzare la nostra sezione con plastici in gessoa
scala ridotta risulta discussa tra Pellati e Foundukidis il 5 set-
ternbre 1934, cfr. in AAABHAA, cart. 46. Come quest'ultimo
aveva gi segnalato 2 Vail Coleman nel novembre 1933, la
mostra non era perd destinata al pubblico, o 1o era solo secon-
dariamente: “The rnain idea is to show a collection of charac-
teristic documents for the enlightenment and use of the
experts meeting in Madrid®, in modo da favorirne V'aggiorna-
mento Teciproco in vista della stesura del previsto manuale di
museografia, FCI, cart. OIM IV 13,

# 1] disegno & stato nel frattempo pubblicato in Fontanaz 2008,
p. 921, e si collega all'elaborato gii comparso su “Emporiurm”,
LXXVIN (1933), p. 141, Che gid in occasione della Conferenza
i Madrid fossero state messe a punto ipotesi abbastanza det- 3§
tagliate per l'allestimento del museo di Reggio & confermato 3
comungue dalla corrispondenza di Edoarde Galli, soprinten-
dente per la Calabria, in merito alla preparazione del plastico:
“ho scritto 2 tergo delle accluse fotografie diffuse didasealie, 3
tanto da poter preparare i primi schemi indicativi delle sale- 3
Ma le diciture definitive, possibilmente anche con i richiami 3§
bibliografici nei casi piit impaortanti, mi riservo di compilarle al 8
momento della collocazione degli oggetti nelle vetrine”,
Firenze, Biblioteca della facolta di architettura, Fondo -
Piacenting, 11 settembre 1934, Cfr. del resto ivi, il 26 mageio
1937, per una lettera in cui Pacchioni accenna a Piacentini, 2
proposito del riordino del museo di Pesaro: “Le confesser
anzi, francamente, che neli'immaginare le vetrine per 1a colle- B
zione di ceraraiche ho avute presente guanto Elia aveva pro- 3
gettato per il Museo di Reggio Calabria, costruzione che io
non ho potuto vedere eseguita ma della guale mi erano noteé
per fotografie le linea essenziali”.
= Rapporto di Alfredo Rocco a Francesco Ercole, ministre 38
dell'Edueazione nazionale, novembre 1934, AAABRAA, cart.
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46. Ancora il 20 e il 22 seftermbre Foundukidis era costretto a
rivolgersi a Pellati perché sollecitasse Qjetti e Paribeni, unici
delegati che alla vigilia del convegno non avevano ancora
fatto pervenire il loro rapporto.

= Roma, (alleria Nazionale d'arte moderna, Carteggio Ojetii.
Stessa collocazione ha una lettera in cui Paribeni, Roma 18
marzo 1933, riferisce di un suo intervento presso il Consiglio
superiore dei lavori pubblici affinché Piacentini, come di fatto
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